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The pervert’s guide to cinema: leitura performativa, recepgao criativa

Mahomed Bamba

A leitura é uma das principais dimensdes da experiéncia e da recepgéo estéticas. Michel de Certeau, alias, vé nesta atividade
um aspecto parcial, mas fundamental do consumo cultural. As diversas teorias da interpretagdo sdo também teorias da leitura
por conceberem qualquer texto (literario ou imagético) como uma “magquina de produzir leituras”. De Iser a Umberto Eco, ha uma
preocupagao em apreender as posturas do leitor ou espectador “modelo”. As vezes o seu investimento fisico e cognitivo se da e
se revela nos limites dos “espagos de jogos e de astlcias” deixados no proprio texto. Esta concepgdo da leitura também se
encontra nas teorias da recepgao cinematografica que definem os processos de produgdo e de recepgéo filmicas em termos de
“modos de leitura” (ODIN, 2000). A priori, diz Odin, o “leitor (espectador) pode fazer funcionar qualquer tipo de modo sobre
qualquer produgdo”. Na interagdo com o texto, o espectador goza de uma relativa autonomia: ele pode aceitar o jogo que o texto
Ihe propde; mas também pode empreender um tipo de atividade que consiste na combinagdo de fragmentos e na construgdo de
algo que ndo esta sempre em relagdo de homologia com o contelido do texto proposto. Além da “apologia da impertinéncia do
leitor” e da “braconnage”, Michel de Certeau (2009) destaca, na atividade ‘“leitora”, a intervengdo de diversos movimentos
corporais que culminam naquilo que ele chama de “orquestracdo selvagem do corpo” diante do texto. No campo cinematografico,
esta concepgdo dindmica da leitura faz eco com a ideia de que os diversos angulos e escalas de planos fazem o espectador se
sentir dentro do filme. A estética de Béla Balazs, por exemplo, justifica a “novidade histérica do cinema” pela capacidade da
“camera criativa” de reduzir a distancia entre a obra e a consciéncia do sujeito, e, por outro lado, de “carregar o espectador para
dentro mesmo do filme” (1983:84-85).

Sao esses aspectos interativos, performativos, ludicos e criativos da leitura como experiéncia estética que encontramos postos
em cena no filme The pervert’s guide to cinema (Sophie Fiennes, 2006). O documentario é fruto de uma parceria impar entre um
cineasta e um tedrico do cinema. Formalmente é composto por um rico painel de filmes. Slavoj Zizek incarna a figura de um
narrador-psicanalista do cinema; constréi um discurso analitico sobre os filmes para o espectador. Mas a postura tedrica pouco
ortodoxa de Zizek no filme faz com que ele consiga instruir e divertir o espectador. A interagdo de Zizek com algumas cenas
recriadas e dramatizadas rompe assim com a “auséncia do corpo” no ato de leitura. A mise-em-scéne e os truques de montagem
de The pervert’s guide to cinema carregam literalmente o analista para dentro do filme e, junto com ele, o préprio espectador que
acompanha suas interpretacdes. Neste jogo, Zizek atua como um espectador “modelo” e um narrador-guia que se apropria de
trechos de filmes classicos para construir de forma ludica e didatica um novo discurso. A sua atuagédo exige do espectador
deste documentario de montagem que ele préprio adote o modo de “leitura performativa”. Lembremos que Roger Odin define este
modo como sendo aquele que pde o sujeito ndo apenas numa postura de espectador ordinario: exige dele que seja um “intérprete
e um hermenéutico”. Sophie Fiennes realiza assim uma obra em forma de “andlise filmica filmada” em que intervém a leitura
performativa nos dois pélos.

Esta comunicagdo se interessa, portanto, pelo trabalho do espectador enquanto “maquina de produzir leituras e jogos”.
Pretendemos examinar as estratégias de dramatizagdo e de mise-em-scéne, bem como a imbricagdo dos modos de leitura
critica, ludica e performativa nos processos de criagdo e recepgédo de The pervert’s guide to cinema. Por fim, procuraremos
avaliar o impacto desses modos de leitura (usados por Zizek-narrador) sobre o “modo de leitura performativa” solicitado na
recepcao deste documentario construido como um discurso sobre o cinema.
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