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Resumo: Este trabalho propde uma reflexdo tedrica sobre o processo de recepcao
transnacional das obras filmicas, com base numa andlise de casos. Partimos das
no¢des de modo de uso, de apropriacdo simbdlica e mediacdo cultural (conceitos
oriundos das teorias da leitura e da sociologia dos publicos) para examinar, num
primeiro tempo, as légicas plurais que transformam quaisquer festivais e mostras de
cinema em lugares de recepc¢do cultural onde, além da experiéncia estética no contato
com as obras, transparece parte das representacdes e das dindmicas sociais. Em
seguida, procuramos entender e descrever as estratégias de uso social dos filmes e da
constitui¢do de uma comunidade interpretacio em duas Mostras de cinemas africanos
no Brasil.

Palavras-chave: Recepc¢io transnacional; cinemas africanos; mostras de cinema,
praticas de usos e apropriacdo culturais.

Consideracoes preliminares

A ideia desta comunica(;ﬁo2 nasceu de uma vontade de tentar sintetizar, num
plano tedrico, as minhas impressdes sobre as praticas de recepcdo cultural que
ocorrem em pequenas Mostras dedicadas 2 temética dos “cinemas africanos”. As
vezes estive presente nesses eventos cinematograficos, como convidado, para debater,
palestrar ou comentar as obras de cineastas africanos (antes e depois de cada
exibigﬁo)3 . Com o passar do tempo, fui percebendo que ocorriam ali praticas de
apropriacdo simbdlica em que os filmes eram apreciados mais por seu valor cultural
do que puramente estético. As mostras de cinemas africanos no Brasil se configuram
como casos de recepc¢ao transnacional na medida em que deflagram préticas de leitura
e interpretacdo das obras filmicas fora de seus contextos sécio-culturais de origem.

Sendo assim, diversos fatores sdcio-politicos circunstanciais acabam incidindo na

! Universidade Federal da Bahia. E-mail: mahobam @hotmail.com.

’E parte de uma pesquisa mais ampla sobre os modos de circulagdo e consumo dos cinemas africanos no
Brasil. O nosso objetivo, num primeiro tempo, é fazer um levantamento do niimero de Mostras e Festivais
consagrados aos cinemas africanos no Brasil entre os anos 2004 e 2010.

® Como € o caso da Mostra de cinema africano, Malembe Malembe, que ocorreu conjuntamente nas
cidades de Floriandpolis (2007) e Manaus (2008).




recepcdo dos cinemas africanos, a ponto de criarem, as vezes, uma descontinuidade e
fratura entre os horizontes de expectativas e as “intencdes” inerentes a produgdo das
obras filmicas, as preocupacdes culturalistas, estéticas ou politicas dos curadores das
mostras e a leitura e interpretagdes mobilizadas pelos publicos presentes. Dai, o
objetivo de analisar as l6gicas plurais que motivam a organizacio destes eventos em
torno da cultura cinematogréfica africana, os modos de recepc¢io (cultural, diaspdrica,
simbdlica, estética) assim como os tipos de publicos que mobilizam as obras filmicas
africanas no contexto brasileiro.

A escolha da Mostra de cinema africano, Malembe Malembe4, para ser o
objeto de uma anélise de caso nesta comunicacdo, deve-se ao fato principal de ser um
evento cinematografico que, além de ter ocorrido em duas areas culturais do Brasil
onde, a primeira vista, ndo hd uma predominancia de populagdo negra, procurava
orientar e usar a exibicdo dos filmes africanos dentro de um conjunto de acdes
estratégicas que visavam a implementacdo e viabilizagdo da Lei 10.639/03 sobre a
obrigatoriedade do ensino da histéria e cultura afro-brasileira e africana na educacio
de Ensino fundamental e Médio. Como veremos a seguir, o novo ambiente sdcio-
cultural e politico de circulacdo dos filmes africanos, bem como as miiltiplas logicas
as quais obedecem suas exibigdes publicas, incidem consideravelmente na sua
recep¢do nas mostras temadticas. Antes de passar a analise descritiva do modo de
difusdo dos cinemas africanos no Brasil e da pratica de uso e apropriagdo no caso da
Mostra Malembe Malembe, comegaremos por situar as grandes linhas conceituais e
temadticas da perspectiva aberta pela sociologia dos publicos no quadro geral das
teorias da recepgao.

Conceber um evento cinematografico e intituld-lo como “mostra de cinema
africano” € criar um espagco de recepg¢do propicio a emergéncia de varias
interpretacdes dos filmes propostos. Ao fazerem isso, os festivais e mostras de
cinemas estrangeiros favorecem também uma pratica de leitura coletiva dos filmes,
isto é, a constituicdo de uma comunidade de recepc¢do. A concepcdo de uma mostra de
cinema é uma pratica social e cultural na medida em que os curadores do dito evento
desempenham um papel de mediadores entre publicos reais (ou potenciais) e as obras.
Esta mediacdo ¢ manifesta nos diversos critérios de pré-selecdo dos filmes que serdo
exibidos. Ela ¢ visivel também no discurso estético-ideolégico do material de

divulgagdo do evento. Como se sabe, a approche socioldogica das praticas

4 . .
Organizada em Santa Catarina e no Amazonas.



cinematograficas ndo se limita a problemdtica do processamento dos contetddos das
obras e das condi¢gdes sociais de sua producdo. Os modos de consumo e de uso das
obras por ptiblicos empiricos ocupam uma centralidade nas preocupacdes daquilo que
Bourdieu chama de ciéncia dos fatos culturais e estéticos. Diante do peso das
condicdes sociais na aceitacdo ou recusa dos valores estéticos, “a sociologia da
criacdo artistica nos leva, pois, através duma transicdo natural, a sociologia do
publico” (BASTIDE, 1979, p.85). Foi por via desta transi¢do que o consumo dos
objetos culturais, bem como a freqiiéncia nos lugares socialmente reconhecidos de
cultura (como os museus e seus freqiientadores, por exemplo), passou a representar
um dos objetos principais de investigacdo da sociologia da apreciagdo estética.

Desde que a sociologia dos publicos cinematograficos comegou a privilegiar o
estudo das légicas que intervém nas exibicdes publicas dos filmes, os festivais de
cinema sdo vistos como contextos propicios a apreensdo e andlise das relacdes
polimdricas entre os publicos concretos e as obras filmicas. O conjunto dos
comportamentos dos freqiientadores dos festivais passa pelo crivo da descricdo
sociolégica (a voracidade cinefilica, a frivolidade das atitudes, a atividade
interpretacdo, as experiéncias estéticas, os habitus e o0s processos de
identificacdo...tudo se torna relevante num estudo sociolégico dos publicos de
festivais e de mostras).

Os festivais, como outros eventos cinematograficos, congregam individuos
cujos comportamentos ndo deixam de ser sintomadticos e representativos das relacdes
sociais. Neste sentido, a pesquisa de Emmanuel Ethis sobre os ptblicos dos festivais
de Avignon e Cannes € reveladora do interesse dos sociélogos pelas dindmicas sécio-
culturais que se manifestam nos festivais mais tradicionais e famosos. Além de ser um
espaco de exibicdo dos melhores filmes do mundo, o festival de Cannes é um
microcosmo onde co-habitam mundos diferentes e um “modo de ser e aparecer” que é
sabiamente orquestrado pela propria instituicdo do Festival. O publico presente em
Cannes, diz Ethis, participa de um ritual e pode ser divido em dois grupos: de um
lado, hda um grupo de testemunhas autorizadas (e, portanto, legitimadas com
credendiais oficiais), do outro, um grupo de espectadores, formado por simples
curiosos dvidos de fazerem parte do primeiro grupo. Sendo assim, diz Emmanuel
Ethis, “falar do rito do festival de Cannes, é, a0 mesmo tempo, falar da ilusdo criada e
mantida pela instituicio gestora do evento de que existe um lugar para aqueles

espectadores de primeira méo (que designamos em outros artigos por espectadores do



terceiro circulo” (ETHIS, 2004, p.234). Como numa verdadeira via crucis, estes
espectadores do baixo clero esperam, ao final, serem “gratificados com todas as
virtudes de um ritual de iniciacdo” (ETHIS, 2004, p.234). No estudo deste
microcosmo social que € o festival, o soci6logo da cultura também sabe se mostrar
atento a mise en scéne da “identidade espectatorial” que, em muitos casos, completa-
se com a experiéncia do gozo espectatorial. Estas duas experiéncias variam em grau
entre os diferentes segmentos de publicos presentes. Dentro da perspectiva socioldgica
em que situa sua pesquisa, Emmanuel Ethis chega a estas duas conclusdes

importantes:

(1) O Festival de Cannes ¢ um lugar necessario no redirecionamento dos
valores sobre os quais se ajustam os universos do cinema em que qualquer
experiéncia espectatorial (...) determina, em ultima instancia, a redefinicdo
ativa desses valores e participa plenamente da instituicio de um sistema
mitigado do gozo estético; (2) é neste posicionamento simbdlico que se
revelam modalidades do gozo estético através das quais se afirma a identidade
do espectador. (ETHIS, 2004, p.235)

A mostra de cinema como espaco e modo de circulacio dos filmes estrangeiros

No contexto dos eventos cinematogrificos de pequeno porte a realidade
comportamental do publico é obviamente diferente. A relagdo dos espectadores com o
espaco de uma mostra temdtica, por exemplo, é diferente de sua relacdio com um
festival competitivo. Obedece a outras logicas as quais convém definir.

Diferentemente dos festivais tradicionais e mais “glamurosos”, as mostras
tematicas de cinema perseguem outros objetivos. As praticas de recep¢do que tais
eventos desencadeiam t€m a ver com a busca do prazer estético no contato, as vezes,
de filmes que ja foram objeto de lancamento comercial em salas de cinema hd muito
tempo. Mas a experié€ncia estética, no contato com filmografias provenientes de outras
praticas cinematograficas ou com temas especificos, ocorre, as vezes, com base numa
consciéncia politica que faz a particularidade das mostras temdticas. Por exemplo,
comparecer a uma Mostra de filmes sobre o meio ambiente ou os direitos humanos é
sentido por muitos espectadores como uma forma de engajamento cultural que
transcende a dimensdo propriamente estética. No periodo de tempo curto em que dura
o evento, forma-se uma comunidade de usudrios com preocupacdes € interesses

comuns e, portanto, como uma forte identificacdo com a temética em questao.



Quando a Mostra ou festival sdo dedicados a cinematograficas com pouca
visibilidade, a mesma ldgica na experi€ncia espectatorial é perceptivel. Alguns
espectadores podem acudir aos eventos ou por curiosidade ou por um interesse
estético particular pelas obras filmicas provenientes, as vezes, de dreas culturas
distantes ou proximas (por exemplo, uma mostra de cinema 4rabe ou latino-americano
no Brasil). Se partirmos do pressuposto que quaisquer filmes estrangeiros sdo, antes
de tudo, bens culturais que procuram, consciente ou inconscientemente, ensejar parte
da cultura de seu lugar de produgéo, ndo ha exagero em dizer que se cria uma espécie
de homologia entre o horizonte de expectativa das obras e as algumas expectativas

espectatoriais dos piiblicos do novo contexto de recepgio’.

Uso e Apropriacio dos filmes estrangeiros como bens simbdlico

Sendo assim, as obras filmicas sdo bens simbdlicos que podem ser objeto de
vdrios tipos de usos sociais e politicos. Se festivais e mostras temdticas se constituem
como verdadeiras experiéncias de apropriacdo cultural diferente, é por causa das
diversas ldgicas plurais que comandam a exibi¢do ptblica dos filmes estrangeiros num
espaco diferente de seu contexto de criagdo/produgdo. Os novos valores que revestem
os filmes nestes novos espagos de recep¢do decorrem da orientacdo seméintica que
lhes imprimem novos agentes sociais (os organizadores da mostra e os publicos
presentes).

Os organizadores das mostras, pelo papel de mediacdo que desempenha na
exposicdo publica das obras, sdo também fomentadores de uma parte das expectativas
e das grades de leitura ativadas pelas comunidades de interpretacdo que se formam.
Agem como “lideres de opinido cultural” na medida em que os efeitos das obras
transitam por eles antes de chegar aos publicos visados. Os catdlogos e encartes das
mostras de cinemas sdo ilustrativos das intencdes e 1dgicas que motivam a selecdo
criteriosa do acervo de filmes em exibi¢dao. A sele¢do dos filmes em uma mostra ou

festival de cinemas estrangeiros se funda, em muitos casos, numa logica estético-

> No filme, Hollywood Ending (Dirigindo no escuro) (Woody Allen, 2002), a personagem de Val
Wasman exclama: “Aqui sou um vagabundo, 14 sou um génio. Gragas a Deus, os franceses existem!”, ao
saber que seu filme que dirigiu cego e que a critica local havia detonado, acabara de ser considerado pelos
criticos franceses como um dos 50 melhores de todos os tempos. Na mesma deliciosa comédia sobre o
mundo de Hollywood e suas 16gicas de criagdo-producdo, outra personagem se refere aos criticos locais
nestes termos: “eles representam o nivel mais baixo da cultura”. Em outras palavras, uma mesma obra, na
ocasido de sua circulag@o internacional, pode encontrar, no caminho, a indulgéncia, a complacéncia e os
elogios de outros publicos, mesmo sendo incompreendida e execrada no seu pais de origem.



ideoldgica. As obras oferecidas a apreciag@o dos publicos valem pelo que representam

de tradicional ou inovador em termos artisticos. Mas podem estar na programacao
6 . . , . . ~ .

pelo seu valor cultural”. Foi em virtude desta 16gica de interpretacdo que os cinemas

africanos, desde sua emergéncia até hoje, continuam encontrando seu maior nimero

de publico fora de seu contexto cultural de producdo, isto €, nos préprios paises

africanos’.

Malembe Malembe: uma experiéncia de recep¢ao transnacional das obras

filmicas africanas no Brasil.

Para melhor entender as ldgicas que motivam a organiza¢do de mostras de
filmes africanos no Brasil é preciso situd-las no contexto daquilo que Bourdieu
chamava de “condi¢des sociais da circulacio internacional das idéias” (1990). Para
Bourdieu, o sentido e as fun¢des de uma obra (cientifica ou literdria) mudam na
medida em que mudam a estrutura do campo de recep¢do. Em outras palavras, o novo
campo de acolhida de uma obra, tanto quanto o campo de origem, incide na
interpretacdo e faz emergir novas significacdes e novas formas de estratégias de uso,
desvios e apropriagdes dos textos (BOURDIEU, 1990, p.5-6). Roger Chartier, como
Bourdieu, interessa-se também pelas conseqii€ncias da migragcdo social dos textos para

as praticas de recepgdo e leitura:

As recepgdes sdo sempre apropriacdes que transformam , reformulam,
excedem aquilo que recebem. A opinido ndo é um mero receptiaculo ou uma
cera mole, e a circulagdo dos pensamentos ou modelos culturais é sempre um
processo dindmico e criador. Inversamente, os textos ndo tém em si
significacdo estdvel e univoca, e suas migracdes de uma sociedade dada produz
interpretacdes moveis, plurais, contraditérias” (CHARTIER, 1990, p.30).

Na circulacdo internacional dos filmes africanos, vista sob as OGticas da
sociologia da recepcéo e das teorias da leitura, manifestam-se novos modos de relagio

poliférmica entre publicos diferentes com as obras. As mostras de cinemas africanos,

® O Afrika Filmfestival (AFF) de Louvain é um exemplo da prética de uso social e militante dos cinemas
africanos na Europa. Segundo um de seus organizadores, Guido Convents “o festival optou de cara para a
formula de um festival africano, da didspora africana e da afro-cultura” e com um foco nos aspectos
econdmicos e humanitdrios. Entre seus objetivos, “sensibilizar um publico (ocidental) a esta cultura
cinematografica (negra, africana e diaspdrica)”. In Convents, L"Afrique ? Quel cinéma ! Un siecle de
propagande coloniale et de films africains, 2003, p.333-335.
’ Este estudo foi objeto de um outro trabalho: BAMBA, Mahomed. O papel dos festivais na recepgio e
divulgagio dos cinemas africanos. In: MELEIRO, Alessandra. Cinema no mundo: indistria, politica e
mercado, v.I, Africa, 2007, p.77-104.



nestas circunstancias, aparecem como eventos que propiciam experiéncias de recepcao
transnacional ao criarem contextos de exibicdo fora da Africa. Uma mostra de cinema,
como o Malembe Malembe em Florianépolis e Manaus, suscitam uma pratica de
leitura e (re)interpretagdo coletiva dos filmes africanos que nao correspondem sempre
aos sentidos que os proprios publicos africanos ddo a estas obras. Antes de descrever
as experiéncias das duas mostra de cinemas africanos de Florian6polis e de Manaus,
cabe destacar alguns fatores tecnoldgicos e condi¢cdes socio-culturais e politicas que
permitiram a difus@o e aceitacdo dos filmes africanos no Brasil.

Fatores tecnolégicos: A circulacio mundial dos filmes africanos ao longo
destes dez ultimos anos se deve a um fator tecnoldgico. A facilidade de ter as obras
em suportes DVD permitiu a organizac¢ao fécil e rdpida de muitos eventos de exibicao
publica fora dos circuitos tradicionais das salas de cinema onde os filmes africanos
ainda tém dificuldades para chegar. Dentro da logica de politica de cooperacdo
cultural que a Fran¢a vem mantendo hd mais de trés décadas com os paises da Africa
franc6fona, os mecanismos de fomento e ajudas a producdo de filmes vém sendo
completados e reforcados por outra politica de disponibilizacdo das obras produzidas.
Isso tornou os filmes africanos acessiveis a um maior piiblico dentro e fora da Africa e
nos quatro cantos do mundo onde se estende a agdo cultural da Frangag.

A cinemateca da Embaixada da Franca no Brasil (sediada no Rio de Janeiro)
possui um acervo de cerca de 150 filmes (em 16 mm, 35 mm e em DVD). Dentro
deste acervo, existem vdrios catdlogos de filmes africanos classificados em géneros
(documentério e ficgdo) e autores. Esses filmes sdo cedidos apenas a parceiros
institucionais que queiram organizar exibi¢cdes ndo comerciais no territério brasileiro.
Foi gracas a este reforco da aco cultural da Franga, através da promog¢éo dos cinemas
de expressdo francéfona, que as obras de cineastas africanos acabaram tendo uma
maior circulagdo e visibilidade no Brasil. As mostras de cinema africano, Malembe
Malembe, cujas programacdes foram inteiramente montadas com filmes provenientes
do acervo de CineFrance, foram organizadas consecutivamente em Floriandpolis
Santa Catarina) (2006) e em Manaus (Amazonas) (2008).

Condicoes sécio-culturais: E um evento que se apresenta declaradamente, nos
seus objetivos e seus ideais, como espaco de recep¢do dos filmes africanos, mas
também como estratégias de uso e apropriacdo dos cinemas africanos num contexto

socio-cultural e politico brasileiro marcado por intensos debates sobre a valorizacdo e

® Cf. site da cinemateca de CineFrance: http://www.cinefrance.com.br/?nointro=1.



reafirmacdo da heranca da cultura e das artes de matriz africana, e sobre o papel da
histéria e da escola no ensino das culturas africanas. A mostra de Florianépolis foi
concebida e promovida por um grupo de professores e alunos da UFSC e da UDESC.
Os filmes africanos (documentérios e de ficcio) que compuseram a programacgdo da
sua primeira e segunda edi¢cdo foram “gentilmente cedidos” pela Alianga Francesa do
Rio de Janeiro e pela Casa das Africas, com sede em Sdo Paulo. Entre as pretensdes
de seus idealizadores, ha a intencdo de “contrapor ideais e discutir as melhores
praticas para aproximar culturas”. Como podemos ver, Malembe Malembe se
configura como uma prética social e cultural em que os filmes africanos séo utilizados
estrategicamente para atingir um objetivo maior:

A relevancia do projeto se dd especialmente baseada nas politicas do Governo
Federal, Lei 10639/2003, que vem incentivando o ensino da cultura e da arte
afrodescendente e africana nas escolas de ensino basico e médio. Os filmes propostos
sao fontes de conhecimento da politca, da economia, da cultura, da arte e da sociedade

africana atual’.

Malembe Malembe: uma Mosta de cinemas africanos no sul e no norte do Brasil

Em complemento dos objetivos acima mencionados, cabe lembra que na sua
fase de concepgdo, Malembe Malembe foi pensada como uma mostra voltada para a
exibi¢do de filmes africanos, mas também como uma etapa preliminar dentro de um
projeto global que visava a producdo de um material videogréfico e didético para
auxiliar os professores nas suas tarefas do ensino/aprendizagem da cultura africana
nas escolas locais. Como publico alvo, havia na mira dos organizadores da Mostra um
publico formado prioritariamente, mas ndo exclusivamente, por uma populagdo negra
e afrodescendente. O que confirma a tese da busca de uma recep¢do diaspdrica por
parte dos organizadores. Outro fato marcante na mostra de Florianépolis foi a
presenga maciga de estudantes africanos, inscritos nas duas universidades publicas que
abrigaram o evento. Estes espectadores africanos (a maioria, estudantes de Guiné
Bissau, Angola, Mocambique e Camardes) viam pela primeira vez um filme africano.
Mas ao longo das exibigdes dos filmes que ocorreram nas duas principais

universidades publicas da cidade (a federal e a estadual) de Floriandpolis, pudemos

° Extraido da nota de apresentagio no site do evento Malembe Malembe:

http://malembemalembe.ceart.udesc.br/apresent.htm).



observar a constituicdo de publicos mais misturados, em que predominava,
obviamente, um contingente de populacdo branca.

Em 2008, um dos idealizadores da Malembe Malembe que havia se mudado
para Manaus teve a idéia de repetir a experi€ncia na regido amazonica. Se a realizacdo
de uma Mostra de cinema africano em Santa Catarina (Estado majoritariamente
habitado por populagdes brancas e onde supostamente nao hd negros) ja se destacava
por seu lado voluntarista, reiterar o evento no Amazonas (regido majoritariamente
povoada de indios e caboclos) parecia ainda mais utépico em termos de possibilidade
de drenagem de um publico interessado e curioso em ver obras provenientes de areas
culturais distantes. Os idealizadores da Malembe Malembe de Manaus, como os de
Florianépolis, aproveitaram seus contatos com as militdncias negras da regido para
viabilizarem o evento cinematografico. Depois de solicitarem uma ajuda aos poderes
publicos, a sugestdo dos gestores culturais do estado de Amazonas foi aproveitar o
espaco e a circunstancia do tradicional Amazonas Film Festival (2008) para fazer de
dois eventos um. Se hd uma particularidade na pratica de uso e apropriacao dos filmes
africanos em Manaus, comparativamente a Floriandpolis, ela se deve, sem divida, a
esta inclusdo estratégica da Mostra na programacdo de um dos maiores Festivais
internacionais sobre os temas do meio ambiente, da aventura e da preservacido da
Natureza. Ao ser mencionada no material de divulgacdo do Festival do Amazonas, a
Mostra de cinema africano Malembe Malembe ganhou em visibilidade (na imprensa
local) e atraiu, numa semana de exibi¢do, um publico acima da expectativa dos
curadores. As escolas e colégios estaduais e municipais da regido também foram
também associados ao evento; o que permitiu drenar um ndmero considerdvel de

estudantes primdrios e secundaristas de toda a rede de ensino publico da regido.

Protocolo de exibicao/recepcio durante a Mostra

Os dois eventos, em Floriandpolis e em Manaus, seguiram o mesmo ritual e
protocolo. Antes da exibicdo de cada filme, havia uma breve apresentacdo, por minha
parte, do contexto de produg@o do filme. Interven¢do preliminar em que tinha que
falar do diretor, situar geograficamente os paises de origem do filme, da realidade
politica e cultural trazida pelo filme. Depois da exibi¢do, este exercicio de
contextualizac@o prosseguia, e, muitas vezes, tomava as formas de um debate aberto e

franco com a platéia que, depois de ter visto o filme, obviamente, procurava saber



mais detalhes do conteddo filmico que havia ficado incompreendido. Em alguns casos
os espectadores polemizavam entre si sobre determinados aspectos mais politicos e
culturais do tema abordado pelo filme. E nesta producio discursiva em torno das obras
que transpareciam nitidamente as divergéncias nas leituras filmicas no meio das
comunidades de interpretacdo que se constituiam na Mosta Malembe Malembe em
Florian6polis como em Manaus. Além das reacdes normais de risadas, emocdes,
muitas vezes, eram as proprias expectativas espectatoriais que pareciam abaladas
depois de um filme. Assim podiamos ouvir alguns espectadores dizerem ‘“ndo
imaginava os filmes africanos assim”, ou “sdo filmes que me deram outras imagens da
Africa”(...). Como podemos ver, a0 mesmo tempo em que estas produgdes verbais
sobre os filmes ddo um aspecto de prética de cineclube a Mostra, revelam, por outro
lado, as configuracdes e meandros que pode tomar a prética de recep¢do no contexto
de um evento cinematografico temadtico.

Mesmo havendo, globalmente, uma concordancia entre algumas interpretacoes
e o horizonte de expectativa das obras, havia, no entanto, uma discrepincia entre a
experiéncia estética dos publicos concretos e o processo de interpretacdo programado
e privilegiado pelos organizadores do evento. Em outras palavras, a busca do simples
prazer estético de alguns espectadores no seu contato com os filmes acabava tendo a
primazia sobre considera¢gdes de ordem conteudistica e culturalista que os curadores
da Mostra, de certa forma, procuravam colocar em primeiro plano (notadamente pelas
informagdes nos catdlogos e outros encartes que precedem a leitura dos filmes). Isso
confirma, de certo modo, a hipdtese da existéncia da pratica das leituras plurais e, as
vezes, desviantes, inclusive no contexto de uma mostra tematica. Antes de meus
comentdrios no fim da exibicdo de cada filme, os curadores da Mostra me pediam de
fazer a economia de consideragdes sobre a linguagem cinematogréfica, o estilo dos
filmes. Deixando entender, portanto, que a preocupagdo era o conteido cultural
veiculado pelos filmes, sua fungio social, a imagem que traziam da Africa. Porém, na
intera¢do com a sala nunca faltava perguntas de alguns espectadores sobre o modo de
producdo e o aspecto estético dos filmes africanos. Disso podemos tirar trés
conclusdes parciais:

1) uma Mostra temética como Malembe Malembe fomenta a criagcdo de uma
comunidade de interpretacdo ao congregar individuos em torno de um centro de

interesses, valores e preocupagdes socio-culturais e politicos comuns.



2) neste espaco-cinema que ¢ a Mostra temadtica, as realidades figuradas na
obras sdo vistas e apreciadas pelo prisma de cada membro da comunidade de
interpretacdo, e nunca pela tnica mediagdo das representacdes pré-construidas pela
estrutura organizadora do evento

3) cria-se, portanto, uma conjun¢do entre a “recepcdo na liberdade” e a
recep¢do guiada e controlada pelos mediadores culturais que procura, agir,

conseqiientemente, como “lideres de opinido cultural”.

Conclusao

Em conclusido, podemos dizer que os modos de difusdo e as condi¢des
histdricas, socio-politicas e sécio-culturais em que ocorre a circulagdo dos cinemas
africanos no Brasil constituem determinacdes de peso nas praticas de uso e
apropriacdo de que sdo objeto em Mostras ao longo desses dez anos. As Mostras
temadticas sobre os filmes africanos no mundo afora, como a de Malembe Malembe,
além de criar espacos de recepcdo para esses filmes, chamam a ateng@o sobre outras
realidades que, muitas vezes, escapam ao discurso oficial e da critica sobre o estado de
satide do cinema feito na Africa. As diversas formas de recepc¢do transnacional e
transcultural dos filmes obrigam a levar em conta a existéncia destas comunidades de
interpretacdo no aporismo sobre o ‘“ndo-publico” dos cinemas africanos. Muitos
estudiosos comecaram a se preocupar com esta no¢do de “nao-piblico” no cinema e
nas exposicdes publicas das artes. Este publico, mesmo ndo sendo oficialmente
contabilizado, existe e tende a manifestar sua relacdio com as obras de diversas
maneiras. Sendo assim, ndo é a quantificacio do “ser espectador” ou do “ser ptiblico”
que precisa ser explorada sociologicamente, “mas sim as qualidades sociais, os
estados identitarios secretados no desejo nutrido e manifesto da vontade e do prazer

do devir-espectador ou do devir-piiblico”. (ETHIS, 2004, p.248)
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