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O filme cult:
seus modos de recepcao e seus publicos'

Mahomed Bamba (UFBA)?

“Osvelhostitulos foram dizimados, mas os novos se multiplicaram,
proliferando em todas as literaturas e culturas modernas. Sé
nos resta inventar para cada um de nés uma biblioteca ideal
de nossos classicos” (italo Calvino, in Por que ler os classicos)

Filme cult: género ou simples rotulo? O que diferencia um “filme classico” de
um “filme cult’? Que tipo de leitura institui o filme dito cult? Deixando de lado a “teoria
ideal dos géneros”, acreditamos que qualquer tentativa de resposta pragmatica a essas
questdes passa necessariamente pelo estudo dos usos e das apropriagées simbdlicas
das obras na esfera social. Se preferimos abordar estas questdes pela perspectiva da
espectatorialidade, € porque pensamos que a nogao ou o rétulo “cult’ tem a ver, em
primeiro lugar, com uma forma particular de percepgao e de leitura dos textos filmicos
e com posturas estéticas de parcelas dos publicos cinematograficos. Sendo assim, o
objetivo deste trabalho é, de um lado, discutir os dados textuais e semiéticos que justificam
a existéncia de uma categoria filmica denominada cult e, por outro lado, examinar as
I6gicas constitutivas de “comunidades de interpretacdo” que, com seus discursos e seus

modos de leitura, participam de uma definigdo pragmatica dos filmes cult.

Mesmo sendo ainda um conceito vago e subjetivo, os chamados filmes cult existem
de fato gragas a disposicdo estética e ao investimento simbdlico de alguns cinéfilos e

publicos que cultuam determinadas obras por diversas razées. Em nosso estudo de casos,
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evitamos uma analise estrutural dos filmes declarados cult. Preferimos, ao contrario,
procurar entender as ldgicas e os critérios que determinam a escolha de certos filmes
para serem exibidos em eventos cinematograficos e na programacao de canais de TV
dedicados ao cinema cult. E, como os filmes cult sdo também objeto de um constante debate
estético entre os fas e cinéfilos, 0 nosso interesse acabou se voltando prioritariamente
para essa “produtividade” verbal que € uma dimensao consubstancial da recepcao e da
definigdo desta categoria filmica particular e alternativa. Para isso, realizamos uma revisao
critica dos discursos proferidos pelos diferentes protagonistas (mediadores culturais e
internautas-telespectadores) e deparamo-nos com duas modalidades discursivas distintas
na sua forma, mas complementares nas suas respectivas tentativas e ambig¢des de definir
o conceito de“filme cult’. Por exemplo, enquanto as interagdes verbais sobre o “Topico
Telecine Cult” (encontradas num férum de discussao) se destacam por sua informalidade de
tom, sua argumentagéo solta e espontanea, o texto do material de divulgagéo da lll Semana
do Film Cult de Natal e o livro organizado pelos idealizadores do evento se apresentam
como uma formagao discursiva mais estruturada, mais didatica e informativa (destinada
a produzir uma forma de conhecimento sobre o filme cult). Percebemos assim que eram
0s modos de percepc¢ao, de leitura e de enunciagéo do juizo de gosto que determinavam,
em ultima instancia, a existéncia desse quase género filmico. Com isso, nossa intengéo
neste trabalho foi repensar a recepgéao cinematografica a partir dos modos de apropriagéo,
ressignificacdo e “requalificagdo estética” de que os filmes sdo sempre objeto ao longo
de sua vida enquanto obra. S&o esses usos sociais do cinema que completam aquilo que
Iser (1995, p. 5) chama de “trabalho do texto” e determinam a recepgao de um filme como
sendo cult. Sendo assim, podemos afirmar que, diferentemente do género filmico, o rétulo

cult nasce no espacgo da leitura e da recepgao.

Para uma definicao textual e pragmatica do filme cult

Poucas obras sdo criadas propositalmente para serem lidas como cult. E um
qualificativo que pode surpreendé-las ao longo da sua evolugdo e decorre de uma
comunicagao singular que se estabelece entre o texto filmico e os publicos. A leitura cult
pode ocorrer também contra a intencionalidade das instancias responsaveis da criagao
do filmes, isto é, a revelia daintentio auctoris.Ora, a importancia deste fator contextual

nao deve nos levar a desconsideraro peso de alguns dados textuais de ordem estilistica,
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retdrica e semidtica que intervém, antecipam e determinam o processo que, na leitura
ou releitura, transforma um filme (consagrado ou n&o pela critica especializada) em obra
cult. Como afirma Iser, acontece que “o préprio texto da de maneira antecipada seu modo
de recepgéo e, com isso, libera um potencial de efeito cujas estruturas desencadeiam e
até controlam o processo de recepgao”(ISER, 1995, p.5). E isso que Umberto Eco (1984)
demonstrou com a analise estrutural que dedicou ao filme Casablanca(Michael Curtiz,
1942). Para Eco, o sucesso deste filme através do tempo e junto a novas geragbes de
cinéfilos e fas ndo se explica pela qualidade estética e narrativa da obra.® O entusiasmo
sempre renovado dos publicos diante de Casablanca se explica pela “orgia de arquétipos
sacrificiais” (ECO, 1984, p. 266) que o estrutura como obra intertextual. Casablanca, diz
Eco, “ndo é um filme, é muitos filmes, uma antologia. Feito quase ao acaso, provavelmente
fez-se sozinho, se nao contra, pelo menos além da vontade de seus autores, e de seus
atores” (ECO, 1984, p. 266-268). Desde esta analise de Eco sobre este classico do cinema,
sabemos doravante que pode existir uma légica de estruturagédo discursiva, narrativa e
tematica interna a um filme que provoca, ocasionalmente, um tipo particular de fascinio
€ paixonite no momento da sua recepgao pelos publicos. Aqui se encontra um principio
de definigado estruturalista e pragmatica do filme cult: € uma obra que é atravessada por
uma intertextualidade delirante. Esta dimensao discursiva e enunciativa é perceptivel e,
consequentemente, faz sentido sé no processo de leitura do filme. Como Casablanca,
outros filmes*se tornaram “fendmenos dignos de veneragao” ndo s6 pela maneira como
sdo construidos, mas principalmente pelos modos como ostentam e demonstram tal

construgéo ao espectador.

0 que diferencia um “filme classico” de um “filme cult”?

Passamos assim de uma concepgéao textual e estruturalista a uma compreensao
mais pragmatica do filme cult. E nesta perspectiva que o ato de leitura e de interpretacéo
se torna uma dimensao fundamental na definicdo do conceito cult e marca sua diferenca,
por exemplo, com uma outra categoria que lhe é proxima: o “filme classico”. Ambos s&o
objetos estéticos de “retorno ciclico” e de “releitura”. Sobre “os classicos” da literatura,
por exemplo, italo Calvino dizia que sdo “aqueles livros dos quais, em geral, se deve
dizer ’Estou relendo...’e nunca ‘Estou lendo’...” (CALVINO, 2007, p. 9). Das 14 propostas e

definicdes que Italo Calvino da para o “classico”, destaca-se, além do fator da “antiguidade”
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da obra, a importancia do tipo de leitura pratica que se faz dela. Além de interessar
preferencialmente aos “grandes leitores”, a “releitura” dos classicos é mais praticada pelos
adultos do que pelos jovens. Neste interesse pelas “obras classicas” perfila-se também
uma logica de veneragdo dos autores consagrados. Afirmar, por exemplo, que se esta
relendo um livro, diz Calvino, é, na maioria dos casos, uma afirmagao falaciosa, “hipécrita”
e, portanto, estratégica, na medida em que poupa da vergonha e da censura publica as
pessoas que nunca leram um livro famoso. Mas como “os velhos titulos” da literatura
mundial se perderam ou foram dizimados, Italo Calvino relativiza a obrigatoriedade de ler
os classicos,reconhecendo que “so6 nos resta inventar para cada um de nés uma biblioteca
de nossos classicos” (CALVINO, 2007, p. 16). Essta biblioteca pessoal pode ser abastecida

com obras do passado e do presente.

Como a literatura, o cinema também tem seus classicos. Eles sdo objeto do mesmo
tipo de deferéncia e de veneragao. Inclusive estdo inscritos nos programas escolares. Se
ha um paralelo entre as obras classicas do cinema e da literatura, este concerne a atividade
de releitura. Num ela melancolico e saudosista, alguns espectadores e cinéfilos se voltam
para os classicos cinematograficos ndo so6 por causa de suas qualidades estéticas, mas
também por causa da parcela de “verdade” do passado que encerram. Paralelamente
ao culto do “classico” na literatura e no cinema, existe um culto por obras que niao séo
veneradas por suas qualidades, mas, ao contrario, pelas vicissitudes circunstanciais
que marcaram sua produgao enquanto obra. Se alguns filmes cult, como Casablanca,
podem ser simultaneamente considerados como “classicos” e “cult”, € porque podem ser
venerados por outras razdes além de sua “antiguidade” ou classicismo. Um classico pode
ser cult por fazer falar “algo no lugar do diretor”, por solicitar a atengdo do espectador
sobre seus defeitos que sdo sublimados como qualidades no ato da leitura. Dali uma
modalidade particular de (re)leitura que, ao completar a experiéncia estética, transforma-
se num trabalho de interpretacéo, de classificacado e de requalificagdo de algumas obras
filmicas em objetos simbdlicos particulares. Esse investimento afetivo ou emocional pode,
as vezes, desembocar no fendmeno fandom. Com seus préprios critérios, os aficionados
do filme cult formam assim sua pequena cinemateca com filmes que eles cultuam e
consideram como obras malditas, incompreendidas ou injustamente ignoradas pela critica

e pelos publicos num determinado momento histdrico.
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Que disposicao estética consagra o filme dito cult?

Mesmo se os filmes cult “funcionam” a despeito das teorias estéticas e das teorias
filmograficas (ECO, 1984, p.268), o fendbmeno de adoragdo que opera na sua recepgao
nao deixa de ser estudado por seus aspectos estéticos e socioldgicos. Esses aspectos
revelam, por outro lado, a dimensao subjetiva e intersubjetiva que sustenta qualquer
experiéncia estética. Acredito que a descricdo destes aspectos extra-filmicos € tao
primordial quanto a analise da organizagao interna dos textos filmicos para se chegar a
uma compreensao mais abrangente e fina da mudanca e da variagado de acepgbes que
marcam hoje o uso da nog¢ao de culto (no discurso da critica especializada e na produgao
da avaliagdo estética do grande publico). E nesse sentido que o estudo dos usos sociais
dos filmes e dos casos de apropriagao simbolica das obras filmicas (de forma individual,
grupal ou ritualistica) se revela de uma grande utilidade heuristica na compreenséo de
outras dimensbes da espectatorialidade e da recepgéo cinematografica. Como frisa bem
Laurent Jullier, o poder das “liberdades interpretativas” em alguns contextos é tamanho
que o autor acaba, cedo ou tarde, sendo privado de sua obra: “uma vez que se encontra
no espacgo publico, literalmente posta no mundo, a obra é um artefato que esta submetido

a avaliagéo (estética) que so lhe concerne” (JULLIER, 2002, p.182, tradug&o nossa).

Aqui estdo esbocgadas algumas das inquietagdes tedricas que nortearam nosso
estudo de casos que concernem a dois contextos de exibi¢gdo/recepgao dos filmes cult: a
Semana do Filme Cult (de Natal, Rio Grande do Norte) e o canal de televisédo Telecine Cult
(darede de TV por assinatura Sky). Nossa intengéo neste trabalho foi tentar relacionar essa
reflexao tedrica com um estudo de casos que revelam as determinagdes dos modos de
leitura na instituicdo do que se convencionou chamar de cinema ou filme cult. Sendo assim,
situamo-nos numa perspectiva que procura conciliar os procedimentos metodolégicos

indutivo e dedutivo na apreensao dos fendbmenos da recepgao cinematografica.

Analise de casos

Escolhemos um evento cinematografico e um canal de TV porque a exibigéo e
a recepcao dos filmes cult nesses dois contextos correspondiam a légicas divergentes.

Procuramos examinar, através da produgao discursiva encontrada nesses espagos de
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recepgao, um principio légico e ordenador que presidaa classificagao dos filmes cult, bem
como uma consciéncia comum e compartilhada do que é cult para os frequentadores
desses ambientes. Parte desta produgéo discursiva foi rastreada nos comentarios, nas
entrevistas na impressa e num livro editado pelos organizadores da Semana do Filme
Cult. No caso de Telecine Cult, nos interessamos pelo debate entre internautas no férum

“Cinema em Cena”.5.

Semama do Filme Cult de Natal

A ideia de organizar uma sessao especial de exibicdo de filmes cult® em Natal
nasceu de uma parceria entre um “jornalista-cinéfilo-colecionador” e um cineclube de Natal.
Sua pretensao confessa € “dar maior visibilidade” a obras que “ficaram restritas a poucas
pessoas”. E um dos raros encontros cinematograficos no Brasil e na regido Nordeste
que esta voltado exclusivamente para a exibigdo de filmes cult. Entre outras coisas, o
que chamou mais nossa atengéo foi a dupla fungdo endossada pelos organizadores:
além de mediadores, eles adotam uma postura de produtores culturais, no sentido de
disponibilizar obras, mas também de pensar conceitualmente o objeto filme cult. Essa
“produtividade cultural” culminou, no ano 2010, na organizagdo e publicagdo de um
livro-catalogo, documento que traz resenhas criticas dos principais filmes cult da histéria
do cinema. O livro (MARQUES, 2010) foi escrito de forma colaborativa, contando com
a contribuicdo de jornalistas e académicos no sentido de analisar determinadas obras
e trazer informacgdes sobre as opgdes estilisticas, narrativas e tematicas de cineastas-
autores. Algumas analises trazem também dados contextuais e informagdes sobre os

modos de produgao dos filmes escolhidos.

Na analise do material bibliografico produzido pelos idealizadores da Semana do
Filme Cult de Natal —o livro 80 Cult Movies essenciais (MARQUES, 2010) —, pudemos
encontrar algumas caracteristicas basicas destacadas por John Fiske (2008) na “economia
cultural do fandom”. Trata-se de um verdadeiro caso de producdo de conhecimentos, por
parte de fas aguerridos. Este conhecimento é posto a disposigao de outros adoradores dos
filmes cult. Desde as primeiras paginas introdutérias do livro, os autores confessam sua
perplexidade diante da tarefa de definir o conceito cult: “No momento de organizar o projeto

100 Filmes Cult Fundamentais, uma duvida chegou a nos inquietar: Afinal de contas, qual
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a definigao para os filmes cult?” (MARQUES, 2010, p. 15). Esta aparente dificuldade foi, ao
contrario, uma motivagcao a mais para propor uma defini¢gao do filme cult que estivesse em
consonancia com os objetivos de promover um evento exclusivamente voltado para esse
tipo de filmografia. Além das analises filmicas, o livro avanca trés critérios para justificar a
selecao dos filmes analisados (um total de 80 filmes). Estes mesmos critérios, segundo os

autores, servem também de parametros consensuais para uma definigao dos filmes cult:

1. Para ser considerado “filme culf’,0 indicado deveria ter, necessariamente, um
numero expressivo de “cultuadores”, ndo se limitando apenas ao seu pais de

origem,muito menos ao circuito exibidor onde tenha feito fama.

2. O tempo também representa um dos fatores de maior importancia na consideragao
do filme cult, ou seja, dez, vinte anos apds a primeira exibicao ele ganha “director’s
cuts”, versdes estendidas (“reduxes”) para cinema, ndo apenas destinados ao

circuito doméstico das locadoras ou tevés por assinatura.

3. Indispensaveis na formagéo do conceito, encontram-se ainda alguns ou diversos
episodios que justifiquem a consagragdo do cult perante seus seguidores, (caso
de fracassos monumentais de bilheteria). Como podemos ver, além do seu carater
subjetivo e essencialista, os critérios aqui elencados destacam a importancia do
fator tempo e o investimento simbdlico dos “cultuadores” nessa empreitada de
requalificagdo semantica de um grupo de filmes. Estamos longe da logica da teoria

dos géneros literarios ou cinematograficos, por exemplo.

Quando Telecine Classic vira Telecine Cult

No caso do Telecine Cult, preferimos um estudo da produtividade verbal
dos telespectadores-internautas a um estudo da programacao propriamente dita.
O Telecine Cult ocupa um lugar particular na légica de segmentacéo dos canais
e dos publicos da Rede Telecine.? Diferentemente dos demais canais, ele visa
um publico supostamente exigente em termos de gosto.® A existéncia do Telecine

Cult se configura como um caso de uso estratégico do conceito cult no ambiente
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da TV por assinatura. Este uso do rétulo cult com finalidades comerciais tem
como consequéncia criar, as vezes, uma ambiguidadeentre o Telecine Cult e os
demais canais dedicados a outros géneros de filme (tal como a confusado entre a
programacao de Telecine Classic e de Telecine Cult, por exemplo). Na verdade,
houve uma transformagédo do antigo canal Telecine Classic em Telecine Cult.
Essa decisdo repentina da rede Telecine gerou um curto-circuito no horizonte de
expectativa dos telespectadores e uma confusdo nos filmes programados. Os
grandes classicos do cinema passaram assim a ser exibidos juntos com filmes

com um viés mais “alternativo”.

Por outro lado, mesmo que a exibicao televisiva dos filmes cult conduza
a uma experiéncia espectatorial individual, essa recepgao doméstica ndo impede
a formacao de uma verdadeira comunidade de interpretagdo com base numa
afinidade eletiva e num sentimento de identificagdo com um mesmo objeto
estético. Alguns telespectadores de Telecine Cult costumam se encontrar num
forum de discussao para compartilhar suas impressdes e opinides a respeito
da programacao oferecida na semana ou no més pelo canal. A interagéo verbal
funciona ndo s6 como uma maneira de os internautas-telespectadores reforcarem

sua identidade com o canal: € uma forma de experiéncia intersubjetiva.

Revisamos os chats de 2005 a 2006. Alguns posts lembram as cartas dos
fas de séries televisivas (parabenizando o canal), mas, globalmente, as interagbes
se concentram na confusdo de géneros constatada na programagéo. Sendo assim,
as discussoes sao mais focadas na tentativa de separar o que é “culf’ e o que ndo o
€. A participacao ativa e polémica dos internautas no “Tépico: Telecine Cult”, abriga-
do no “Férum Cinema em Cena/Na telinha/TVpaga”, confirma essa autoconsciéncia
estética de um grupo e de uma tribo que compartilham um objeto simbdlico. Mas
todo o paradoxo do tépico em questdo é o fato de ter sido criado por uma internauta

que nao se reconhece totalmente na “mania” de rotular alguns filmes:

Acho que ainda ndo tem nenhum tépico relacionado ao novo
canal da rede Telecine, entdo...Seguinte, eu acho que o canal
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esta 6timo, passando filmes excelentes e tudo mais. Mas que
porra de nome € esse? “Cult” é uma parada elitista e nojenta,
especialmente os comerciais do canal “Trés em cada 10
pessoas vao gostar deste canal’ ou mostrando fotos de Fritz
Lang, Woody Allen e Ettore Scola pra mostra o que E cult. Esses
rétulos sdo péssimos. E cinema e acabou. A diferenca é que
eu nao chamo explosoes e velozes e furiosos de cinema. Pra
MIM existe cinema BOM e cinema RUIM. Mas é claro que isso
€ muito subjetivo, pq muda de pessoa para pessoa. Aposto
que pra muita gente, Vittorio DeSica € um saco. Fazer o qué.
Anyway, sou nova aqui, entao se postei no férum errado (deveria
ser no de Televisao? nao sei, pq Telecine nao é programa) por
favor transfiram o tépico."

Diante de tal afirmacédo, a reacao dos “verdadeiros” adoradores do filme
cult nao tardou,confirmando assim o sentimento e o espirito de grupo entre
alguns telespectadores de Telecine Cult. Foi, sobretudo, a pergunta crucial
“Afinal, qual a definigdo de um filme cult?”, relangada por um outro internauta,
que serviu de estopim para que a interacao verbal deslizasse para os meandros
de uma espécie de reflexdo sobre o conceito “cult’. Enquanto uns confessavam
a dificuldade de definir um “conceito muito (tdo) amplo e subjetivo”, outros se
contentavam em declarar que preferiam o “Cult ao Classic” ou que o Telecine
Cult era “o melhor Canal da NET”. Outros internautas questionavam o fato de
“alguns filmes da década de 80 que fizeram fama na sessao da tarde” estarem

passando no Telecine Cult.

ASemanado Filme Cultde Natal e o Telecine Cult sdo contextos de exibicao
filmica que se estruturam como praticas de recepgao controlada e canalizada
pelas selegdes e pela qualificagao dos filmes antes de sua exibi¢cdo,"mas também
pela produgédo de informagbes que completam a leitura desses filmes. Sendo
assim, a mostra e o canal de televisdo podem ser considerados como praticas de
mediacdo que fomentam a formacao de “comunidades de interpretacao”.’? Sao
também lugares informais de consagracao das obras. Entre as comunidades de

interpretacao que se formam em torno dos dois contextos de exibicao do filme

152



O filme cult: seus modos de recepgao e seus publicos - Mahomed Bamba

Critica e recepgéo

cult, nota-se o mesmo tipo de preconceito e discriminagcdo que faz com que
alguns grupos se autoclassificam ao mesmo tempo em que procuram classificar
determinados produtos culturais. Mesmo que o sistema de valores, nesse
trabalho de classificacao, seja diferente das normas que regem a cultura oficial,
ele revela um habitus através do qual estas comunidades de interpretacao

tentam se distinguir do resto da massa informe dos publicos cinematograficos.

Conclusao

Por fim, acreditamos que um estudo dos filmes cult enquanto género ou
subgénero filmico deve comegar pela definicdo dos tipos de relagdes que os publicos
e as comunidades de interpretacao travam com os filmes num determinado momento
histérico. Desde sua fase de criacdo até o momento de se tornar objeto de culto ou
ndo, um filme é preso numa rede de leituras e interpretages divergentes (e, as vezes,

convergentes) no espago social. Isso faz parte de suas vicissitudes enquanto obra.

As conclusbes desta rapida analise dos dois casos corroboram a existéncia, no
fendbmeno de filme cult, de muitos aspectos comportamentais que lembram a cultura
dos fas, notadamente no que diz respeito a complementaridade e continuidade entre
adoracao e “produtividade” para com determinados objetos culturais e simbdlicos na
esfera da recepgdo. O estudo dos dois casos estudados demonstra uma diferencga entre
as loégicas de selegéo e de exibicdo dos filmes cult num evento cinematografico e na
programagao de uma TV. O teor da produgao bibliografica sobre o tema e as reagbes
e interagdes verbais dos internautas-fas confirmam também a existéncia, no contexto
brasileiro, de uma cultura de cinefilia particular voltada para a apreciagdo exclusiva
de obras filmicas que se apresentam como o rétulo “cult’. S6 um estudo da recepgéao
por um viés socioldgico, antropolégico e empirico pode dizer se as “comunidades de
interpretagdo” encontradas aqui no contexto brasileiro se distinguem ou nao, por alguns
aspectos idiossincraticos, dos outros publicos cinematograficos do resto do mundo no

que diz respeito a definicdo, apreciacao e avaliagao estética dos filmes cult.
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Filme que Eco considera como “modestissimo” e “barroco” por causa de um acumulo de elementos heterdclitos retirados
do “repertdrio de ja comprovado” (1984, p.264).

Cf.Staiger (2008).

Interagdes entre 2005 a 2006. Disponivel em:<http://www.cinemaemcena.com.br/forum/forum_posts.asp?TID=9455>.
Acesso em: 3 jul. 2011.

Cf. programagédo da 32 edicdo no site do evento: <http:/cineclubenatal.blogspot.com/2009/05/iii-semana-do-filme-cult.
html>. Acesso em: 3 jul. 2011.

Usamos este conceito no sentido que tem na teoria Fandom de John Fiske, que afirma que os fas, além de muito
participativos na obra, sdo particularmente “produtivos”. Fiske classifica a “produtividade” espectatorial em trés tipos: uma
produtividade semidtica; uma produtividade enunciativa e, por fim, uma produtividade textual (FISKE, 2008, p.449-450).

Telecine € uma rede de cinco canais da TV por assinatura (das operadoras NET e Sky).

Esta preocupagao com um publico diferenciado, alias, estd também presente no Canal Brasil,que tem um dia e um horario
especifico para filmes nacionais ditos cult(“BRASIL CULT”), na sua programacéo.

Transcrigao ipsislitteris do post. Disponivel no site: <http://www.cinemaemcena.com.br/forum/forum_posts.asp?TID=9455>.
Acesso em: 2 jul. 2011.

Por exemplo, além de Telecine Cult, a Rede Telecine oferece quatrooutros canais (Telecine Premium, Telecine
Action, Telecine Light e Telecine Pipoca) “dedicados a diferentes géneros de cinema”.

Entendidas como “sistemas e instituicdes de autoridade que geram, ao mesmo tempo, textos e leitores” (COMPAGNON,
1998). No entanto, o termo “comunidades de interpretagéo” pode se referir também a um grupo sujeitos que tém em comum
o ato da leitura e da interpretagdo de um “produto” cultural enquanto texto.
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