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A antropologia nos ensinou que sdo os grandes relatos que
Instituem as comunidades humanas e, em alguns casos, as nagoes.
Inclusive para as culturas e civilizacbes mais avancadas, esta mais
do que comprovado que a cada tipo de comunidade correspondem
um tipo de lenda e um tipo de narrador. E dessa premissa que se
originam todas as inquietacfes que suscitam o bindmio cinema
e na¢do. O cinema, como os mitos fundadores, representa um
povo e, numa fase mais avancada de organizacao social, define
uma modalidade particular de figuracdo e advento da nacdo. Ao
se debrucar sobre esse fendmeno nas sociedades onde a cinemato-
grafia esta mais estruturada, Jean-Michel Frodon (1998) consta-
ta que a nacdo capitalista “moderna” nenhum tipo de narrador
se mostrou melhor do que a lenda filmada, pois o cinema, por
estar em consonéancia com o desenvolvimento das grandes na-
¢cOes, contribui para refletir (no duplo sentido da palavra) esse
movimento, a0 mesmo tempo gue se aproveita dele.

O cinema néo se contenta em refletir uma imagem positiva

de uma nagédo aos povos que a compdem. De acordo com o autor,



podemos falar de projecao nacional como se fala de projecao filmica,
pois cada nacdo é obrigada, em um determinado momento da sua
histéria, a se projetar no espaco e no tempo. Nesse movimento em
direcdo ao outro, o cinema sempre foi convocado a desempenhar
um papel decisivo. E nessas circunstancias que o cinema revela toda

a singularidade de seus mecanismos de figuracao.

O século XX foi o século do cinema, que se afirmou, ao mesmo
tempo, como divertimento de massa, como novo modo de cria-
cdo artisticae como produtor das mitologias do seu tempo. Exis-
te, portanto, uma solidariedade entre a historia das nac¢des e a do
cinema. Mas esta solidariedade ndo é somente historica, ela é
ontologica. Existe uma comunidade de natureza entre anacao e
o cinema: nacdo e cinema existem, e s6 podem existir pelo meca-
nismo da projecdo. (Frodon, 1998, p. 12).

Que tipo de esclarecimento e problematiza¢do o cinema feito
na Africa traz ao debate sobre as implicacdes diretas e indiretas no
processo de construcio da nacdo? A primeira vista, a resposta pare-
ce dificil por vérias razbes. Embora tenha completado 50 anos, a
atividade cinematografica é ainda incipiente e quase inexistente em
muitos paises africanos. Por outro lado, se a Africa ndo é uma nagao,
0s paises que acompdem estdo longe de se constituirem em entida-

des nacionais plenas. Conceber os filmes africanoslem termos de

1. A categoria“cinemas da Africa” se refere ao conjunto da producéo cinematogréafica
dos 54 paises africanos, ao trabalho de mais de 850 diretores (entre os quais mais de
430 realizadores egipcios) e aum total de mais de 8.800 filmes. Esse recém-censo é da
mediateca de Ciné3Mondes (uma das maiores fontes de documentag¢do sobre o
cinema africano on-line), homepage: <http://www.cine3mondes.fr/>.


http://www.cine3mondes.fr/

cinematografias nacionais pode parecer algo abusivo tendo em vista
gue esse conceito pressupde a existéncia de um projeto consensual
de construcdo de valores comuns e em torno dos quais 0 mosaico
de comunidades étnicas se reconhecam. Como sabemos, apos a
descolonizacdo da Africa, & emergéncia de novos estados nio suce-
deu automaticamente uma consciéncia nacional ou nacionalista a
ponto de fragilizar as clivagens étnicas. Ao contrario, a conquista da
soberania e do direito & autodeterminacdo, na Africa, deu lugar a
movimentos de reivindicagdes identitarias de cunho étnico-tribal
no interior de cada estado. Entretanto, se partimos da premissa de
gue o cinema, como as outras formas artisticas, e independente-
mente da quantidade de filmes produzidos por ano, tem um
compromisso particular com o processo de construgéo da conscién-
cia nacional, ha de se procurar nos filmes africanos indicios daquilo
que Frodon chama de “projecdao nacional™ A apropriacao do
cinema2pelos povos africanos nos faz vislumbrar uma outra forma
de problematizacdo da figuracdo da nacdo pelo cinema?

Nos Estados-ndo-nacbes da Africa, comegamos por assistir a
uma espécie de imbricacdo do modo de representacdo cinemato-
grafica com os modos de producdo de imagens e ideais proprios
gue cada governo tenta forjar no plano local. O cinema africano
surpreende o projeto de construcdo nacional na sua génese e na
sua fase mais politica e ideologica do que cultural. Esse encontro co-
mecou na hora das independéncias, quando muitos novos estados

2. O filme Atrique-sur-Seine, correalizado em 1955 por Paulin Vieyra e Mamadou
Sarr, é considerado o primeiro filme na histéria do cinema africano.



africanos veem no cinema uma forma de expressao artistica e po-
litica de sua soberania no plano simbdlico. Os primeiros filmes
produzidos por cineastas africanos, as vezes, com a ajuda de seus
governos ou da Franca, ttm como vocacdo destilar imagens posi-
tivas da Africa e acabar com a dominacdo colonial pela imagem.
Com Soleil O (1970), o diretor Med Hondo, da Mauritania, reali-
za ndo somente um filme poético em forma de ode as belezas da
Africa, também se livra a uma critica da colonizacdo, o que da a
esse filme um carater altamente politico.

Todos os jovens governos africanos vao inscrever a promo-
¢ao do cinema no primeiro plano de suas preocupacdes principais.
Esse interesse politico pelo cinema vai inclusive se traduzir em atos
concretos. Assim, na Alta-Volta, hoje chamado Burkina Faso, o go-
verno cria a partir de 1961, um ano ap6és a independéncia, um setor
dedicado exclusivamente ao cinema dentro do ministério da co-
municacdo. Em agosto do ano de 1960, realizou-se um primeiro
filme-reportagem do pais, Na meia-noite da independéncia. Como
o nome indica, esse filme registrava de forma documental as ceri-
monias que precediam a proclamacdo da independéncia do pais.
Mais tarde, esse primeiro setor cinematografico estatal no Burkina
Faso seria responsavel por toda a gestdo do cinema no pais,
notadamente com a producao de filmes essencialmente educativos
e de divulgacdo agricola e sanitaria junto a populagéo rural3

3. Conforme o artigo “Le cinéma et les cinéastes du Burkina”, de Sita Tarbagdo
(2007), publicado no sitedo Radio France Internacional no dia 23 de fevereiro de
2005; ver também Tarbagdo (2009).



A imbricacdo dos cinemas africanos com a construcao de
uma identidade politica coincide com aquilo que podemos cha-
mar de era dos filmes de sensibilizacdo socioeducativa. Nao se tra-
tava de filmes propriamente politicos ou ideoldgicos que procura-
vam exaltar um nacionalismo ainda ignorado da classe politica; ao
contrario, eram filmes mais didaticos e feitos com uma grande cons-
ciéncia da utilidade social do cinema. Mas o advento das TVs nacio-
nais frearia esse ciclo. Depois das independéncias, as televisbes
publicas africanas reverteram o déficit da autorrepresentacdo no
plano do audiovisual, mas, por outro lado, elas fizeram declinar
os esforcos dos governos africanos para sustentar de forma siste-
matica uma producdo cinematografica incipiente. Isso, de certa
forma, permitiu que o cinema permanecesse na esfera do privado,
evitando assim que sofresse o mesmo tipo de estatizacdo e
instrumentalizacdo excessiva que predominam nas TVs publicas.
No entanto, ao concentrar-se na producdo audiovisual, nos seus
formatos televisivo e radiofénico, muitos paises abandonaram suas

telas as producdes estrangeiras.

Os cinemas africanos e o pan-africanismo

O compromisso do cinema africano com a construcao de
uma identidade cultural deve ser procurado para além dos limi-
tes das fronteiras artificiais e ficticias herdadas da colonizacéo e
gue definem os contornos dos estados modernos africanos. Di-
ante de uma realidade presente desoladora e desesperadora, a Africa
vive ou sobrevive gracas aos seus mitos fundadores. Esse passado



mirabolante e glorioso narrado pelos griotsAfunciona como uma
estratégia de superacdo e de revanche ao colonialismo. As grandes
epopeias, transmitidas pela tradicao oral e pela literatura, servem
de refugio e de matéria-prima para a construcdao de uma identi-
dade cultural local mas também continental. As raizes do sonho
do pan-africanismo (sempre renovado e fracassado) devem ser bus-
cadas nesse elan coletivo e quase natural dos artistas de todos os
paises africanos de se apropriar dos mitos coletivos na sua criacao
artistica. Os grandes impérios e personagens da era pré-colonial
nao tém mais fronteira. Na sua dimenséao cultural, os cineastas rea-
lizam, no pan-africanismo, aquilo que os governantes ndo con-
seguem concretizar politicamente: a integracdo da Africa a partir
de velhos mitos e novos valores em que se reconhecem todos os
africanos, independentemente de sua nacionalidade. O que leva
muitos autores a dizer que o lugar da cultura africana, nas suas
diferentes manifestacbes e expressdes (musica, literatura oral ou
escrita, artesanato e artes, estetica de obras criativas), foi sempre o
de contribuir com os ideais coletivos, porém sem negar uma fun-
¢cao de humor, de jogo e de divertimento.

Enguanto, no ocidente e nas sociedades modernas pds-capi-
talistas, as grandes narrativas ficcionais mecanicas continuam re-
legando as lendas e a propria literatura a um segundo plano, nas

sociedades tradicionais africanas sao os substratos da tradicao

4. Espécie de trovador e narrador de epopeias; memaria viva nas culturas orais da
regido do Sahel.



oral que alimentam os imaginarios e a narrativa cinematografi-

ca incipiente. O engajamento politico e pan-africanista do cineas-

ta africano ndo se traduz apenas por uma volta incessante e
esquizofrénica para o passado, mas o situa também no presente.

Nos filmes africanos, os temas fortes de atualidade sdo aborda-
dos sem complacéncia; o espaco filmico funciona de maneira
genérica e simbdlica. A representacdo de um fato e de uma reali-
dade sociopolitica em um determinado pais nédo vale apenas para
este pais, ela concerne simbolicamente a todos os paises africa-
nos. Os filmes Adanggaman (2000) e Guimba - um tirano, uma
epoca (1995) sdo ilustrativos dessa situacdo. Em Guimba, Cheick
Oumar Sissoko se serve da lenda de um chefe tradicional tirano
(Guimba) para problematizar uma das pragas da maioria dos
estados africanos: a tirania hereditéria instaurada de forma im-
placavel pelos dirigentes africanos depois das independéncias. A
historia de dominacédo cega que Guimba e seu filho impdem
aos seus proprios congéneres acontece numa cidade do Sahel,
mas poderia ser transposta para qualquer pais da Africa. Em
Adanggaman (2000), Roger Gnoan M’Bala vai mais longe. Ao
revisitar o tema da escravidao, o cineasta da Costa do Marfim
nao se contenta com uma representacdo lamuriante desse mo-
mento doloroso da historia da Africa, ao contrario, ele pde em
cena a controvertida participacdo dos chefes tribais no trafico
negreiro. Nessa reconstituicdo histérica, em forma de acusacao,
é toda a responsabilidade dos chefes de Estados africanos que
esta em questao.



O engajamento pan-africanista dos cineastasbse reflete, por-
tanto, na diversidade dos temas abordados e dos espacos geogra-
ficos que servem de pafio de fundo as acdes. Essa tendéncia €
mais nitida, inclusive, nos trabalhos da nova geracdo de cineas-
tas africanos que ndo hesitam em situar a acao de seus filmes em
varios paises. Os dois documentéarios realizados com camera
digital pelo senegalés Moussa Toureé situam-se nessa veia. No fil-
me 5x5 (2005), € a poligamia o assunto principal. Toda a intriga
ocorre num cortico modesto onde a camera explora, sem cair
no denuncismo, as facetas dessa pratica ainda vigente e comum
a varios paises africanos. No seu primeiro documentario, tam-
bém rodado com camera digital, Somosnumerosas (2003), Touré
abordava a realidade das mulheres congolesas estupradas duran-
te a guerra. Para ele, como para a maioria dos cineastas africanos
dajovem geracdo, a camera digital proporciona uma maior faci-
lidade para filmar, mas, sobretudo, uma maior facilidade de se
deslocar e capturar a realidade africana em todas as suas nuancgas e
nos diversos lugares do continente.

O carater transnacional dos filmes africanos teve sua mani-
festacdo mais simbolica na criagdo do Fespaco. Ao criar o Festival
Pan-africano de Cinema e da Televisdo de Ouagadougou, em 1970,
0 governo de Burkina Faso nao visava apenas dar uma vitrine

internacional a producdo de seu pais, pretendia transformar esse

5. Ebom lembrar que esse compromisso dos cineastas africanos com o pan-africanismo
se afirmou bem cedo, em 1969, de forma programaética, pela criacdo da Federacgéo
Pan-africana dos Cineastas (Fepaci).



evento cinematografico no maior espaco de encontros e de in-
tercambio entre os cineastas de todos os paises africanos. O festival
de Ouagadougou é também uma ocasido de dialogo direto dos cine-
astas africanos com o seu publico local. As ambicgbes pan-africanistas
do Fespaco estdo no fato de criar uma rara oportunidade de exibi-
cao dos filmes africanos para um publico africano.6Com o gover-
no revolucionéario instaurado pelo presidente militar Thomas
Sankara, o Fespaco passou a ter maior ressonancia, pois correspondia
aos anseios politicos, isto é, propor um modelo de integracao cul-
tural dos povos africanos e de resisténcia aquilo que se considera-
va ainda como resquicios do colonialismo e do imperialismo oci-
dental francés na Africa.

E no proprio prémio do Fespaco que muitos reconhecem cla-
ramente as ambicOes pan-africanistas do maior festival dedicado ao
cinema negro-africano sobre solo africano. Em 1972, os organizadores
do Festival Pan-africano do Cinema de Ouagadougou instituiam
o prémio L’Etalon de Yennenga7. Esse prémio recompensa o lon-
ga-metragem que, além das suas qualidades técnicas, melhor se
esmerou na descri¢cdo das realidades da Africa. A cada edicdo do
Fespaco, e por meio desse prémio, espera-se dos cineastas africanos
gue tragam filmes que apresentem uma imagem justa do continen-

te negro, isto €, uma imagem que ndo deva ser necessariamente

6. A maioria dos filmes selecionados e premiados, como se sabe, nem sequer conse-
guem ser distribuidos nas salas de cinema africanas.

7. Conforme atese de doutorado que Stanislas Bemile Meda consagrou ao sentido e valor
do prémio do Fespaco: Lefilm Airicain faceala competition: analysedesPrixEtalon de
Yennengade 1972 &2005. IUT Michel de Montaigne-Université de Bordeaux 3.



angelical, mas tampouco estereotipada. Os objetivos do Fespaco per-
manecem como a expressdo mais concreta do pan-afiricanismo que
domina todas as producdes artisticas africanas. Com o passar do tem-
po, em virtude desses objetivos federativos, o festival abriu suas por-
tas para producdes cinematograficas provenientes da diaspora negra.

Paradoxalmente, é o ocidental, atraves de sua critica cinefilica,
seus mecanismos de apoio aos cineastas africanos e seus festivais§,
que vai reafirmar a natureza pan-africanista das producdes cine-
matograficas provenientes do continente negro. No contexto de
uma globalizacdo que se parece cada vez mais com uma tendéncia
a americanizacgao das culturas, os esfor¢cos dos governos europeus
em sustentar a producéao e difusdo de seus cinemas se estenderam
as tentativas de sobrevivéncia das expressodes artisticas dos paises
menos desenvolvidos. E por meio dessa disposi¢cdo de muitos pai-
ses europeus, para tornar viavel o conceito da diversidade cultural,
gue muitas cinematografias africanas vivem um novo momento
da sua longa e sofrida trajetoria. Ao arquitetar politicas culturais
para sustentar e proteger as suas producdes cinematograficas, a

Franca busca também fomentar producdes de filmes do sul.9

8. Hacadavez mais festivais internacionais em que as producdes africanas sdo selecionadas
e apresentadas como um todo. Se esses festivais ndo sdo dedicados aos filmes de um
determinado pais africano, isso se deve, de um lado, a fraca quantidade de filmes
produzidos por pais, de outro, as caracteristicas tematicas e formais comuns
aos filmes africanos. O exemplo do Festival des Cinémas d’Afrique du pays d’Apt
iVaucluse - Franca) é interessante, pois inclui, aléem da programacao de alguns filmes
do Fespaco, varios debates entre cineastas africanos e o publico jovem das escolas.

9. Conforme o livro Ausuddu cinéma:filmsd Afrique, dAsieetdAmeérique Latine,
organizado por Jean-Michel Frodon e editado por Cahiers du Cinema e Arte Editions.



Nesse modelo de producao descentralizado, os cinemas afri-
canos vivem um outro paradoxo, comparavel aemergéncia de uma
literatura africana em lingua do colonizador. No plano da produ-
cao e da distribuicdo, esses mecanismos de ajuda mantém todos
os cinemas africanos numa forma de dependéncia com o exterior.
Salvo algumas excecdes, podemos dizer também que o papel fun-
damental da cooperacdo na producao e circulacao dos filmes afri-
canos afastou de vez qualquer esforco dos governos locais para
esse setor. Isso faz com que as cinematografias africanas sejam uma
das raras do mundo em que todos os filmes sdo produzidos na
total inexisténcia de uma politica cultural e cinematografica dig-
na desse nome.

No gue diz respeito aos paises de lingua francesa, a cooperacao
histérica com a Franca esta na base de quase todas as producdes. A
famosa excecdo cultural francesa, que € uma estratégia para a propria
Franca preservar 0 seu cinema contra a invasao hollywoodiana, foi
transformando-se aos poucos num principio de salvaguarda e de
promocéo de todas as cinematografias da Africa francéfona. A atua-
¢cao e a intervencdo do organismo francésl de apoio em todos 0s
diferentes niveis da producdo cinematogréafica dos paises africanos

resumem bem o ideal da excec¢édo cultural francesa.

10. Fonds Sud: esse mecanismo, que faz parte da politica de cooperacdo internacional
da Franca com o resto do mundo, acabou de completar vinte anos de existéncia.
Enquanto esse fundo gerencia iniciativas e projetos de coproducdo com a maioria
dos paises latino-americanos e asiaticos, suas acdes consistem num financiamen-
to integral dos projetos de filmes africanos.



Se esse modelo de producéo descentralizado se apresentacomo
uma oportunidade imperdivel para diretores africanos, por outro
lado levanta a questdo de saber até que ponto os filmes que séo pro-
duzidos com o financiamento da cooperacao se encaixam no con-
ceito mesmo de cinematografia nacional. Para a maioria do publico
africano que ndo tem muito acesso a esses filmes, ndo ha duvida: o
cinema africano existe antes de tudo para o publico de fora.

Esse paradoxo do modelo de producdo vigente é acompanha-
do de uma outra contradicao vivenciada no polo da recepcdo; ao
mesmo tempo que os filmes africanos sédo fartamente realizados com
fundos vindos de fora, esses filmes permanecem longe das salas afri-
canas e de seus publicos locais. As vezes, esses filmes permanecem em
estado de pura realidade textual. Depois dos festivais e mostras em
gue sdo exibidos, sdo os escritos e as avaliacdes da critica europeia

gue lhes asseguram uma longa vida e que perenizam seus tracos.ll

Conclusao

ApOs mais de quarenta anos de soberania e de independéncia,

muitos paises africanos ainda estdo tentando reunir o mosaico de

11. Essa situacdo se reverteu recentemente gracas aos esfor¢cos de algumas entidades
publicas e privadas para assegurar uma maior circulacdo dos filmes africanos:
disponibilizacdo em suporte DVD; Médiathéque de Trois Mondes; TV5; criagdo
de um site (www.diplomatie.gouv.fr) que apresenta mais de cem catalogos de
filmes de Fond Sud Cinéma, e cujos trechos e sequéncias podem ser baixados e
vistos pela internet.


http://www.diplomatie.gouv.fr

grupos étnicos que compdem suas populacdes em torno de valores
republicanos e culturais comuns. E, portanto, com relagdo a essa
realidade de déficit do sentido da nacdo que os cinemas africanos,
apesar de todas as dificuldades de producao e distribuicdo que en-
contram, ganham toda a sua legitimidade e seu direito de existir.

Como a escola herdada da colonizacdo, como aarte e alitera-
tura africana (oral e escrita), os cinemas africanos participam do
processo de construcdo e consolidacdo da nagdo. Os filmes mobili-
zam imagens em torno das quais se forjam identidades comuns
nesses paises e, assim sendo, contribuem para uma homogeneizacéao
interna das consciéncias que € mais preferivel a uniformizacéo cul-
tural imposta de fora pela globalizacdo e pela americanizacéo da
cultura.

As diferentes respostas dos cinemas da Africa demonstram
gue pode existir um outro tipo de nacionalismo, um outro tipo
de projecéo nacional. Na falta de na¢gbes no sentido pleno da pala-
vra, 0 movimento cultural que os cineastas africanos ajudam a
construir transcende os limites territoriais herdados da colonizagéo.
Os valores culturais defendidos ou recusados em cada filme estéo
ligados a ideia de que todas as sociedades africanas formam um todo,
independentemente das clivagens politicas e étnicas. A nocdo de
nacdo defendida pelos cinemas da Africa ecoa no pan-africanismo
gue permanece um sonho frustrado no plano politico, mas uma
realidade no plano simbdlico e no imaginario. Esse valor assumido
pelo cinema na Africa faz desmentir a ideia de que a luta contra a
pobreza e o subdesenvolvimento ndo deveria incluir a adocao de
politicas voltadas para o setor da producédo cinematografica.
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